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求 。在 由实际生活的各种经验所构 建的环境里 存在
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才有意义 。 这种意义源 自 生活 中 的知 觉体验本身 ． 即

所谓 的
＂

现象 即本质
＂

。 映射 在建筑设计领域 ． 讨论

建筑是否存在 ． 看似毫无意义 ． 实则对建筑而言 ． 个

体 的差异性并 不是存 在与否的根本 ． 相对地 ． 场地 、

环境 ． 人 的行 为 ． 甚至时间 ． 光线 ． 声音 、 气味等才

是构成建筑的真正要素 ．

它们是建筑的
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部分 ． 换句

话说 ． 当 在建筑落成时 ．

它只是一具躯壳 ． 而有 了这
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作品的形成 中具有特殊 的意 义 。 李 凯生在 《放 大 ： 时

间与 空间存在 角 色互换》 中说 建筑学的空 间绝不

等同于物理学 ． 数学纯粹 的理性空间 ． 建筑学的空间
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锚 固
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１ 被阻断的空间

通透 ， 常被一些建筑师用来表达中 国传统建筑给
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桥阻 断 ． 拾级 而上 ． 视野逐渐开 阔 ， 由 石桥后 的竹

林分 出 的一 条狭窄石道 再次将视线收缩 ． 通过 空间

视线的开合 ． 给人一 种 朝圣般的心理体验 。 随 后来

到由 ３ｍ 高 ． 洞 石墙 围合 的第二重 院落 ． 从开 敞的

一

侧 隔着 宽 大的 水 面得 见 建筑
一 隅 ， 平 静 的水 面 ．

自 然而 然地倒映着屋檐错落 ． 虚实相 生的建筑 。 最后 ，

经过 由瓦 片堆 叠砌 筑 ． 相对 而 出 的围 墙来 到建筑主

入 口 的第 三重 院落 。
视线 与空 间在我 们从 基地入 口

行 至建筑入 口 的过程 中 ． 不时被 阻断 。

２ 被记忆投射的场所

沈克宁在 《时间
？

记忆
？ 空间 》 中指出 ． 在场所 ．

空 间和环境创造中 如果没有将过去体验之记忆加入当

下 的场所和氛围 中 ， 没有在心理和意识 中重现和重建

体验之现 象 ． 就无法真 实和具体地 把握建筑之 本质 ．

无法 营造那种形而上的建筑 ．

场所和空间的精神 ． 那

种 被诺伯格
？ 舒尔茨称作

＊ ＊

场 所精神 ＇ 被卒姆托称

之 为
＊＊

气氛
＂

的东西 。 因此 ． 在纯粹意识 中结合体验 ．

记忆 、 想象和视像所呈现的现象就是
一种最本质的建

筑内容
［
５

］

。 院落是 中 国住宅传统文化精髓之所在 。

＊＊

宅

中有 院 ， 院中 有园 是传统四 合院住宅的真实写照 。

天井作 为徽 派江南 民居独特的
＂

院 是住宅 中 吐故

纳新的空间 。
这 种逐渐衍生而来的建筑空间形式包含

了江南传统 的集体记忆 。 中 国民居建筑中 ． 多以院落

为基本单位进行 串联式 的群落组合 。

作为新西塘水街的核心建筑 ， 西塘古镇民俗文化

馆传承 了徽派建筑的空 间布局 。 文化馆的主要空间分

为 门厅 、 影像 、 展 览 、 阅读四 大部分 ． 并分列 至四个

体量 中 ． 其 间通过檐下柱廊串联 ． 形成一个 闭合的回

路 ． 即
＂

门厅一柱廊
一石阶

一影像一柱廊
一展 览一阅

读
一柱廊

”

的空 间串联体系 。

３ 内与外

江南 自古多雨 ． 沿河而居 的人家 ， 用一根根原 木

柱子撑起黑色的瓦棚 ， 形成蜿蜒起伏而又和谐统
一

的

长廊 。 发展至今 ． 蜿蜒绵延 的长廊已然成为江南古镇

的特色之
一

。 谷崎润
一郎在 《阴翳礼赞 》 中 提出 ． 美 ．

不存在物体 中 ． 而存在于物 与物产 生的阴翳的波纹 和

明暗之 中
。
中 国审 美文化中也 有类似的阴翳观念 。

表

达 了
一种含蓄 ． 意犹未尽 的状态 。 亦 与东方的 中 庸哲

学相契合 ［６１

。

在西塘 古镇民俗文化馆 中 ． 出挑 ４ ． ５ｍ 的柱廊空

间作 为连接环境和 室内的过 渡 ． 从形 的不确定性 ． 模

糊性延伸 出意境 的耐人寻味 。 柱廊的材质为暖色的仿

木铝板表皮包裹深灰色铝板 ． 但在中缝 与底座显露出

深灰色 的核心加强 了纵 向感 。 门是横亘在室内 外的最

重要 的界限 ． 随 着心情 和天气 改变其存在状态 。 渗透

进室 内的光线随 着门 的开启关闭变幻 摇曳 ． 从室外到

柱廊 ． 再到室 内 ． 光线的表情亦从 强转 弱 ． 即使关上门 ．

在室 内依然能呈现光线 照射格栅而投下 的剪影 。 眼不

见 自然 ． 却依然能感受到 自然 的存在 。

４ 明确 的界限

在 中 国传统 文化中 ． 有 着
’

天人合一
”

的思 想 ．

传统园林则被作为这种思想的物化形式 ． 被很 多学者

推崇 。 但在实际操作过程 中 ． 园林更 多的是提供给使

用者一种 对 自然 的
＊ ？

观法
＂

， 而 非像西方 建造庄 园或

城堡时 ． 在建筑周 围留 出一片荒野那样真正意义上 的

融入自 然 。 因此 ． 从本质上说 ． 中国传统建筑更像是

自然与人工的拼贴 ． 有着明 确的边界 。

本项 目 的建筑虽临水而栖 ． 却让水于人而言 ， 更

像是可见而不可达的景观 ． 而非嬉戏的场所 。
室外地

面与水平面 的高 度差仅有 １ ００ｍｍ 左右 ． 外置的下沉

式休 憩区更是将人 的活动范畴延伸到水平面 以下 ， 给



时代建筑Ｔ ｉｍｅ＋Ａ ｒｃ ｈ ｉｔｅｃｔｕｒｅ ２０ １ ９ ／ 丨１４５

予参观者
一

种微妙 的 ， 类似栖 坐在摇撸船 中 的体验 。

虽然如此 ． 但参观者始终无法越过这条界限 ． 与水面

产生进一步接触 。 这种知觉体验与水 乡生活的 日常相

似 ． 人 们虽临水而居 ． 绝大多数的时间却脚踩在潮湿

且坚硬 的石板路上 。

５ 只在简单背景下变化

对于信奉密斯
“

Ｌｅｓｓｉ

ｓＭｏｒｅ

？？

这一设计语言的人

来说 ． 传统建筑往往是
一种繁复杂乱的表面形象 。 但

细细观察 ． 传统建筑虽然富于装饰变化 ． 却从未让人

产生不和谐之感 。 之所以会有这种情况 ， 其主要原因

是传统建筑的变化往往局限于整体环境背景下的极小

部分 。 换句话说 ，

当 建筑的形制 、 比例 、 尺度等大的

背景趋于简单化时 ． 细部即使充斥着多样的变化 ． 也

不会带来强烈的违和感 。

在江南水 乡 ． 坡顶 、 柱廊 、 低矮的体量 ． 围院式

的形式 以及与水的密切关系 ． 构成 了传统建筑的简单

背景 。 西塘古镇 民宿文化馆主体部分 ． 在布局 中采用

围合式布局 。 两个两层体量 ． 两个一层体量 ． 共 四个

坡顶建筑围合 出一个 ３０ｍｘ２５ｍ 的 中心水院 。
比例

低矮的 门扇 ． 在视线从室 内 穿过柱廊望 向室外 的过程

中强调 了空 间的水平性 ． 进一步拉低建筑体量感 。 这

些特质共 同作 用 ． 使建筑本 身回 归到传统语境 中 。 在

此基础上加入丰 富的变化 ． 也不会显得 出格 。

６ 扁平的细部

与欧洲及伊斯兰世界的建筑以雕塑感较强的体块

为装饰 的形式不 同 ， 中 国传统建筑中 较为常见的是以

二维 装饰线条 为主 的扁平 细部 。
这 不难让人 联想到西

方 的雕塑及透视画法注重 写实 ． 而 中 国的艺术则以写

意 为主 的差异 。
槁扇上 的窗棂多以线条构成装饰 细部 ．

与欧 洲传统建筑中的 凸窗 ． 老 虎窗等 有明显不 同 。

古镇民俗文化馆的门厅 ． 是
一

个上下两层高的体量 ．

用两片 山 墙将原本
＂

体
＂

的设计转化为
？ ？

面
＂

。 正面上

实下虚 ． 上下两层的中间对应位置 ． 均采用 丨 ｍ ｘ ４．２ ｍ

的门 窗槁扇 ． 形制 比例类似传统屏风 ． 细部 刻画以线

条构 图的回纹装饰 。
室内光线可 以通过下层槁 扇透出 ．

成为扁平细部的背景幕 。两 侧的景墙同样强调 这种
“

扁

平
＂

，

５０ ｍｍ ｘ ７５０ｍｍ 的片石构成 了 疏． 密 ． 虚 ． 实

四种排列方式 ． 但依然只 集合在
一

个
＊＊

面
＂

中 ． 并没

有产 生三维的组合方式 。

以 ６４００ｍｍ 为模数的廊柱 ． 将展厅在 内 院的临

水 立面进行切分 。 在每个模数内 ． 亦根据层高线及门

窗为 主进行二次划分 ． 形成横三竖三的构图方式 。
最

后 用回纹及横 竖相交 的垂 直线条进行
＂

填空 形成

完整的立面 。 这 种不 断切分立面的做法 ． 无疑是在进

一步强化
＂

面
＂

的重 要性 ． 让参观者的注意力集中于

扁平化的细部 ．

而非去 关注建筑的体量 。

凯文 林奇在 《总体设计》 中 ． 曾对
“

场所
＊＊

和

＂

场所精神
＂

有过如下的论述 ．

＂

总体设计 ． 无论 多么

带有根本性 ． 总要同先前存在的场所保持某种连续性 ．

了 解一个地点需要时间和精 力 ． 老练的总体设计师经

常为
’

场所的气质
’

而冥思苦想 ． 绞尽脑汁 于建筑

师而言 ． 基于场所精神指引下 的设计 ． 才能最大限度

地保持场所的这种连续性 ， 场所的气质不来 自于任何

图表中冰冷的数字 。 只有这样 ． 建筑才真正
？？

存在
̄

西塘古镇 民俗文化馆 以
一种有别于传统的形态 呈

现出 来 ． 但它所营造出 的场所 ． 让参观者可以忽略形

态表 象上的差异 ． 而 回 归到生 活中 的知 觉体验本 身 。

随着
’

＇

时间
”

这一要素的加入 ． 古镇 民俗文化馆所有

最初的设计都将慢慢被转化为记忆和体验 ． 这种
＊＊

场

所之灵
￣

的叠加 ． 会最终将这座建筑
＊＊

锚 固
￣

于水 乡 ．

完成真正意义上的
‘ ‘

存在
＂

。

（图 片来源 ： 图片 图纸均由作者提供 ． 图片 ◎ 张虔希 ）

参考文献 ：

［
１

］
海德格尔 ． 存在与时间

［

Ｍ
］

． 陈嘉映 ． 王庆节 ． 译 ． 北京 ： 新知

三联出版社 ． Ｉ ９９９ ．

［
２
］ 彭怒 ． 支文军 ． 戴春 ． 现象学与建筑的对话

［
Ｍ

］
． 上海 ： 同济大

学出版社 ． ２０ 丨 ０ ．

［

３
］
Ｓｔｅ ｖｅ ｎＨ ｏ ｌ ｌ ．Ａｎ ｃｈ ｏ ｒ

ｉ

ｎ
ｇ

：

Ｓｅ ｌｅｃｔｅ ｄＰ ｒｏ
ｊ
ｅｃｔ ｓ １

９７ ５
—

Ｉ９９ Ｉ

［
Ｍ

］
．Ｎｅｗ

Ｙｏｒｋ ：

Ｐｒ ｉ

ｎ ｃｅｔ ｏｎＡ ｒｃｈ ｉｔｅｃｔ ｕｒａ ｌ Ｐｒｅ ｓｓ ． １ ９９ １ ．

［
４

］
缪朴 ． 传统的本质

一一中国传统建筑的十三个特点 ⑴ ． 建筑师 ．

Ｉ ９ ８９ ．３６ （
Ｉ２

）：５ ６
－

６７．

［
５

］
沈克宁 ． 建筑现象学

［

Ｍ
］

． 北京 ： 中 国建筑工业出版社 ． ２ ００ ５ ．

［
６

］
谷崎润

一

郎 ？ 阴翳 礼赞
［

Ｍ
］

． 陈德文 ． 译 ． 上海 ： 译文出 版社 ．

２ ０ １ ０ ．

［

７
］
凯文 林奇． 加里

？

海克 ？ 总体设计
［

Ｍ
］

． 黄富厢 ． 朱琪 ． 吴小亚 ．

译 ？ 北京 ： 中国 建筑工业出版社 ． 丨

９ ９９ ．

作者单位 ： 上海曰清建筑设计有限公司

作者简介 ： 张强 ． 男 ． 上海曰 清建筑设计有限公司 主创建筑师

李娜 ． 女 ． 上海曰清建筑设计有限公司 主创建筑师

收稿日 期 ：

２０ 丨８ －

丨 丨

－

丨 ５


